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FOTOGRAFIA MOVEL E NA RUA, UMA
EXPERIENCIA POS-FOTOGRAFICA:
A PRATICA EM UMA NOVA ECOLOGIA
DOS MEIOS MIDIATICOS NA RUA (STREET
PHOTOGRAPHY)

MOBILE AND STREET PHOTOGRAPHY, A
POST-PHOTOGRAPHIC EXPERIENCE: THE
PRACTICE IN A NEW ECOLOGY OF MEDIA
ON THE STREET

Jefferson Alves de Barcellos®

Resumo: Durante mais de um século a fotografia de base argéntica
sustentou toda o pensamento contempordneo e também o campo das
teorias que abordaram tanto essa linguagem como seus pesquisadores e
artistas. Além dos aspectos cldssicos que envolviom as discussdes que
norteavam as escolas que estudavam os fendmenos da imagem, a indUstria
fotogrdfica calcou toda sua producdo em técnicas e prdticas que se
originaram no século XIX. Parecia claro que a fotografia como uma
expressdo artistica e um labor, fosse manter sua origem com o avanco das
novas tecnologias e sustentaria também suas prdxis nos formatos seminais j&
colocados no tfranscorrer da metade do século XIX. Assim como as teorias
tendem a ser adequadas ou refutadas, com o advento do avanco
desenfreado dos sistemas de processos digitais, a cada nova inovacdo
neste universo um novo significado foi se dando e uma nova fotografia foi
tomando assento e protagonismo. Esse artigo discute a consolidacdo de
uma nova fotografia, classificada e nomeada por alguns tedricos como pos-
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fotografia (BARCELLOS, 2020; FONTCUBERTA, 2016) bem como suas
aplicabilidades no mundo das redes de sociabilidade como apontam
estudiosos debrucados sobre o tfema (MANOVITCH, 2017) e sua insercdo nos
registros de rua.

Palavras-chave: Fotografia. Nova ecologia dos meios. Pds-fotografia.
Fotografia de rua. Comunicacdo.

Abstract: For more than a century, photography with an argenic basis has
sustained all contemporary thought and also the field of theories that
approached this language as well as its researchers and artists. In addifion to
the classic aspects that involved the discussions that guided schools that
studied the phenomena of image, the photographic industry based its entire
production on techniques and practices that originated in the 19th century.
It seemed clear that photography as an artistic expression and a job, would
keep its origin with the advancement of new technologies and would also
support its praxis in the seminal formats already placed in the middle of the
19th century. Just as theories tend to be adequate or refuted, with the
advent of the unbridled advancement of digital process systems, with each
new innovation in this universe a new meaning was taking place and a new
photograph was taking its place and leading the way. This artficle discusses
the consolidation of a new photograph, classified and named by some
theorists as post-photography (BARCELLOS, 2020; FONTCUBERTA, 2016) as well
as its applicability in the world of sociability networks, as pointed out by
researchers working on the subject (MANOVITCH, 2017 ) and their insertion in
street records.

Keywords: Photography. New media ecology. Post-photography. Street
photography. Communication

INTRODUCAO

Na rua, construindo uma linguagem fotogrdfica

A seminal fotografia que somava aspectos arquitetdnicos e um ser
humano, onde se dd inicio aspectos importantes discutidos neste artigo
ficou conhecida como Boulevard du temple. Um dos marcos significativos

da fotografia de rua estd vinculado, historicamente, a um dos seus primeiros



autores. Louis Daguerre, em suas observacdes e testes no principio da
fotografia, realizou um registro que hoje € considerado a primeira imagem
com a presenca de uma pessoa fotografada. Nesse registro, as questdes da
arquitetura e a interacdo do ser humano com o espaco publico torna-se
evidente. E percepftivel a preocupacdo do registro e também a insercéo
dos primeiros aspectos de uma fotografia de rua, o que veio a se consolidar
com o tempo gestando uma linguagem.

Na fotografia de Daguerre € possivel visualizar, proximo ao lado
esquerdo daimagem, dois personagens comuns e importantes presentes na
maioria de qualquer centro urbano de uma boa parte do século XIX e XX.
Um engraxate e seu respectivo cliente, surgem nessa imagem por uma
questdo técnica aplicada na fotografia de bastante simplicidade: o tempo
em que o registro foi realizado. E importante considerar que o tempo de
obturacdo! nesse periodo histérico era longo. Entende-se um obturador de
uma cdmera fotogrdfica como um dispositivo que controla o tempo em que
a luz (via refracdo ao atravessar a objetiva) ird atingir o suporte utilizado
(metal, no caso desse registro fotografico) para que aimagem se realize por
completo. Esse principio foi fundamental para toda a técnica fotogrdfica
desenvolvida nos periodos subsequentes (TRIGO, 2001; ADAMS, 1999;
BUSSELE,1986).

As origens e autores fundamentais

Alfred Stieglitz (Photo Secession): Fotdgrafo estadunidense, iniciou seu
trabalho no século XIX se aproximando dos Pictorialistas (pintores), mas seu
desejo por uma fotografia que demonstrasse sua ligacdo com a cidade e

também com os aspectos climdticos, e caracteristicas da luz de cada cena

1 Obturador também é conhecido no jarg&o fotografico como shutter, termo em inglés utilizado
também na captura de imagens em movimento no cinema e no video.



que escolhia, o levaram na escolha de um caminho que deu inicio ao seu
encantamento com a rua, propriamente dita. Stieglitz formou a galeria 291,
nos Estados Unidos da América, e teve como experiéncias as primeiras
exposicoes com fotos consideradas imagens de rua, pelas caracteristicas
do tema que envolveu a captura dessas fotografias, bem como a maneira
como elas foram processadas e, por conseguinte, expostas em sua galeria
(FREUND, 2015). Por possuir uma galeria, algo bastante novo para o periodo,
o aproximou de outros artitas que também desenvolviaom trabalhos
parecidos e tftinham na rua uma temdtica constante. Ainda aqui, é
importante lembrar que adenframos o século XX e o processo de
industrializacdo das cidades se dava em velocidade bastante alta
mudando o modo dos seus cidaddos se relacionarem com a mesma.
Surgindo novos inter-relacdes entre pessoas e as cidades.

Paul Strand: Através da galeria do Photo Secession um grande artista

passa a ter onde expor suas obras, também estadunidense Paul Strand inicia
o século XX produzindo fotografia de rua, com bastante intensidade e j&
com ftracos profundos de uma linguagem imagética com acento e
identificavel. Strand destacou-se como um tedrico das imagens produzidas
na rua, existem uma série de artigos publicados por ele, sendo a revista
Camera Work uma publicacdo importante naquele momento,
transformando-se no fim do século XIX e inicio do século XX uma referéncia
tanto para fotdgrafos como para apreciadores deste oficio/arte.
Ainda que fortemente influenciado pelo Cubismo, Strand propds uma
objetividade naquilo que se pensava fotografar e utilizar a forma e a
geometria das cenas para construir uma fotografia capaz de chancelar
toda sua experiéncia de fotégrafo de rua.

Jean-Eugene-Auguste Atget: Conhecido como Atget, no mesmo
periodo esse artista flanou pelas ruas de Paris, na Franca a registrar cada

espaco diferente, cada novo canto, cada nova galeria. Mergulhou em uma



cidade as vezes vazia mas carregada de humanidade. Foi um dos
fotdgrafos mais reconhecidos no periodo a voltar seus olhos para a rua e
também é considerado seminal na fomentacdo de uma linguagem
fotogrdfica que vislumbrava a rua como uma paleta de possibilidades para
a sua percepcdo. Atget deu espaco para o invisivel. Observou sombras e
geometrias, as sujeiras produzidas pela populacdo da metrépole, suas
diferencas sociais, tudo foi passivel de registro pelo artista que acabou
produzindo um importante documento do periodo que ainda hoje é
apreciado e serve como referéncia em se tratando de narrativas
imagéticas. Para percebermos a importéncia da fotografia de rua e seus
desdobramentos, cabe uma reflexdo em uma figura alegdrica identificada

e sugerida por Walter Benjamin, em seus estudos sobre fotografia e cinema:

Com seu passo lento e sem direcdo, ele afravessa a cidade
como alguém que contempla um panorama, observando
calmamente os tipos e os lugares que cruza em seu caminho.
Com esse seu jeito de passear, como se recolhesse espécies
para uma verdadeira ftipologia urbana, ele estd “a fazer
botdnica no asfalto”. Ele faz "um inventdrio das coisas”: o
frabalho de clossificacdo caracteristico da época.
(BENJAMIN, 1991, p. 83)

Benjamin aponta aqui o flaneur e sua flanerie, como um personagem
que transita pela cidade(s) e se dispdem a observar os detalhes, realizar
uma imersdo em grandes centros urbanos sendo influenciado pelo
esquecido, pelo inusitado, por aquilo que ndo é percebido no dia-a-dia.
Esse andar sempre aponta uma cidade que depende da figura humana e
essa figura, ainda que ausente se impoe nas coisas ora feitas por ela, ora
dispensadas, ora em construcdo.

Um ponto técnico importante a ser salientado agora é o
desenvolvimento do ferramental fotogrdfico e de suas mudancas de

suporte, no desenrolar do século XX a possibilidade de flanar pelas cidades



foi se consolidando com o surgimento de novas técnicas € novos produtos
para se realizar fotografia. Com um equipamento mais leve, foi possivel se
misturar muito mais na multiddo e dela se registrar imagens bem como
também aproveitar essa oportunidade passando quase sempre

despercebido.

P(')S,-FOTOGRAFIA: NOVOS ATORES, NOVAS ECOLOGIAS E NOVOS
ECOLOGOS

A justificativa do resgate histérico acima se dd quando pensamos na
consolidacdo da fotografia digital nos processos industriais do campo das
imagens comerciais, bem como suas multiplas possibilidades de insercdo no
campo amador, no cofidiano das pessoas em seus afazeres mais simples e
mais sofisticados. O surgimento de aparelhos telefébnicos portateis e suas
propiciaram a possibilidade da fotografia sair dos equipamentos exclusivos
para seu manuseio e captura e comecaram a estar a disposicdo no bolso
das pessoas. Tal possibiidade fez com que fosse possivel ter um
equipamento que € quase uma extensdo corpdrea (BARCELLOS, 2020)
como preconizava Marshall Mcluhan (1964) em seu cldssico trabalho
Understanding Media. Vale ressaltar que essas novas possibilidades servem
como imbricacdo entre o que se produzia no final do século XIX e no inicio
do século XX no campo da fotografia de rua. Esse mix de possibilidades
aparece na descoberta de uma nova maneira de produzir imagens e de
retornar a rua agora amparado por equipamentos compactos de
comunicacdo, a figura do smartphone ganha em importdncia e estabelece
uma discussdo estética que ora fleta com a origem de uma
praxis/linguagem ora rompe e apresenta novas possibilidades. Nessa
aparente contradicdo se dd a gestdo de uma linguagem que se afasta dos

suportes histéricos ao mesmo tempo que se aproxima.



Talvez uma das mais significativas contribuicoes e também inovacdo
se dd no campo de se fransmitir uma imagem em tempo real, de ponta a
ponta, nota-se que esse tipo de prdtica talvez tenha sido um dos grandes
desafios contempordneos que envolveram a prdatica fotogrdfica do século
XX.

Ainda no século XX, a ideia de transferir uma imagem de um local ao
outro envolvia sofisticadas técnicas que eram pouco acessiveis a uma
comunidade que ndo estivesse ligada as praticas profissionais. Fontcuberta
(2017) em seu livro, La Furia de las imagens narra a luta para se transmitir a
fotografia em 1997 onde um pai decide fotografar o nascimento de sua filha

e j& postar o retrato da mesma para sua rede de amigos. 2

Primeiro, ele tiraria o retrato do bebé com a cdmera digital e
depois baixaria para seu laptop. Como ndo tinha conexdo
sem fio (ainda ndo existia wi-fi), ele usou o sinal do celular para
enviar a foto do laptop para o computador que tinha em
casa, que estava sempre conectado a internet. Assim que a
fotografia chegou ao seu PC, ela foi encaminhada por
correio para seus contatos em tempo real. Naqguele dig,
Sophie Kahn e a comunicacdo visual instantnea nasceram
em unissono (FONTCUBERTA, 2017, p. 20, tfraducdo nossa).

Hd& que se considerar que uma operacdo simples como transmitir uma
imagem de um ponto ao outro ainda no fim dos anos de 1990 representava
uma operacdo gque demandava inUmeros caminhos, o que se pode afirmar
hoje € que as distAncias desapareceram em vdarios segmentos, inclusive
com a presenca da Web 2.0 e por conseguinte todos os desdobramentos

que podemos acompanhar na contemporaneidade registrar algo e por

2 “Primeiro tomaria el retrato del bebé con la cdmara digital y luego lo descargaria en su
portdtil. Al no disponer conexién inaldmbrica (aln no existia wifi) utilizé la sénal de su movil
para enviar la fotografia del portdtil al ordenador que tenia en casa y que permanecia
siempre conectado ainternet. Una vez la fotografia llegd a su PC, se reenvid por correo a
sus contatos en tiempo real. Ese dia nascieron al unisono Sophie Kahn 'y la comunicacién
visual instant@nea” (FONTCUBERTA, 2017, p. 20).



conseguinte envia-lo para um grupo de pessoas ou mesmo para redes de
sociabilidade tornou-se extremamente simples e em alguns casos
automdtico.

Em que momento podemos afirmar que isso incorporou Novos
ecodlogos, onde os meios mididticos foram absorvidos e comecaram a fazer
parte da ideia de que hd uma nova linguagem em gestacdo e
efetivamente sendo construida?2 Autores importantes das teorias
comunicacionais devotam-se a estudar fendmenos de midia como um
sistema ecoldgico, como organismos vivos, a partir de algumas ideias e
pesquisadores podemos entender a fotografia feita por esses novos
aparelhos se coloca como uma possibilidade de intferc@Gmbio com o0s
autores e também como uma possibilidade de interseccdes tdo presentes
em tedricos como Rend (2017) e Scollari (2015) que buscam através da
pluralidade das imagens e seus didlogos com os meios possiveis de
inferacdes de midia. A possibilidade da imagem assumir o primeiro plano
com o uso desses novos aparelhos e operadores (FLUSSER, 2007) carrega até
em sua forma primitiva os avancos de uma teoria que dialogard e terd
embasada nos trémites de possiveis novos conceitos mididticos. Seus
ecologos trazem para o primeiro plano imbricagcdes, questoes
transmididticas pouco ou quase despercebidas dentro do universo dos
estudos das midias e dos seus sistemas comunicacionais.

Abaixo, quatro imagens produzidas pelo autor do artigo que propde
a ideia de uma nova ecologia mididtica, todas foram tomadas utilizando
um smartphone e tiveram ndo apenas seu processamento como também a
transmisséo, bem como a publicacdo em redes de sociabilidade e podem
ser consideradas expressdoes pos-fotograficas, pois assim tudo o que

envolveu sua realizacdo se deu com a utilizacdo de apenas um aparelho, e
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seu processamento3. Salienta-se que as fotografias ou pds-fotografias
dialogam com uma linguagem de fotografia de rua estabelecida e

também em transformacdo.

Figura 1: Pés-fotografia em novas ecologias mididticas utilizando a fotografia de rua

Fonte: Acervo de Jefferson Barcellos

3 Pontuo aqui que o processamento e também a edi¢cdo e respectivo tratamento da
imagem se deu exclusivamente utilizando aplicativos gratuitos instalados no smartphone do
autor e a fotografia se deu de forma exclusiva ho ambiente do gadget sem o auxilio de
nenhum outro subterfugio. Da captura a transmissdo/ publicacdo tudo girou em torno de
uma Unica fonte.
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Figura 2: Outro exemplo de pds-fotografia tendo como referéncia a fotografia de rua

Fonte: Acervo de Jefferson Barcellos
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Figura 3: Novamente a fotografia de rua e a pds-fotografia como uma imbricacdo cldssica

Fonte: Acervo de Jefferson Barcellos
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Figura 4: Fotografia de rua e pds-fotografia o passado através do veiculo encontra o
contempordneo

Fonte: Acervo de Jefferson Barcellos

CONSIDERACOES FINAIS

O smartphone tornou-se um dispositivo muito além do que se
imaginaria e sua aplicabilidade em nosso coftidiano franscendeu qualquer
estimativa inicial, para um profissional da drea da comunicacdo que teve
em funcdo do frabalho contato com essa tecnologia logo em sua
implantacdo no pais em um primeiro momento a imediatez do seu uso e a
possibilidade de contato imediato em fra@nsito representava uma enorme
vantagem e agilidade no cotidiano da prdtica profissional. Porém na
medida que o tempo foi passando o que era apenas a possibilidade de
troca de dudio, e comunicacdo em tempo real independente da

localidade que se estivesse passou a também carregar inovacdes como



troca de texto, acesso a rddios e foi em pouco tempo tornando-se uma
multiplataforma.

O smartphone é hoje uma ferramenta com multiplas funcoes e dentre
elas a fotografia surge como uma das mais significativas e importantes, além
da funcdo de video, todos tém no bolso uma cdmera em que se pode
registrar tudo e o tempo todo. Baseado nisso € possivel retomar com muito
mais intensidade a fotografia de rua em seus moldes mais tradicionais e
também colaborar com a transformacdo dessa linguagem. Se fotografar ha
tempos ndo tdo distantes demandava uma série de pds processamentos,
hoje de uma maneira pos-fotogrdfica € possivel ao realizar o click e fomar a
foto j& ter junto da imagem capturada toda a sorte de ajustes, filtragens e
processos de tratamento e escolha da imagem de maneira automdatica.
Uma outra questdo a ser colocada é a possibilidade de utilizar uma rede de
sociabilidade, o Instagram por exemplo, como uma possibilidade de
publicacdo da imagem e também um espaco para divulgacdo de um
trabalho fotogrdfico ou mesmo de uma publicacdo da fotografia como
signo informativo. Portanto fica claro que em tempos contempordneos, a
utilizacdo desse gadget dd um significado novo a fotografia de rua,
apontando para uma prdtica mais fluida e liquida como proposto por
Bauman (2003) a colocando como uma afividade pods-fotografica em
didlogo com tempos em que o territério pode ser a tela de um dispositivo

que cabe no bolso.
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