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MUSEUS E CIENCI,A: REVISAO DOS
ESTUDOS HISTORICOS E DAS
INSTITUICOES NA ESPANHA

MUSEUMS AND SCIENCE: A REVIEW ON
INSTITUTIONS AND HISTORICAL
STUDIES IN SPAIN

Belisa Figueird®

Resumo: Este artigo propde uma andlise dos estudos histéricos de
pesquisadores espanhdis sobre a criacdo dos museus cientificos na
Espanha. Como método, aplica a revisdo bibliografica dos trabalhos
publicados pela revista Arbor, os quais examinam o papel da ciéncia e
da tecnologia ndo apenas no propdsito de instauracdo das proprias
instituicoes, mas também na restauracdo de obras e pecas
museoldgicas, com especial atencdo ao Museu de Ciéncia e
Tecnologia de Madri e ao Instituto San Isidro. Da mesma forma, este
texto aborda a interacdo entre o publico e os museus espanhdis,
reconhecendo a perspectiva da museologia critica como uma
possibilidade de aproximacdo enfre as escolas, os visitantes e 0s
museus.

Palavras-chave: Museus cientificos. Museologia critica. Espanha.
Restauracdo. Histdria.

Abstract: This article analyzes the historical studies of Spanish researchers
on the creation of science museums in Spain. As a method, it applies the
bibliographic review of the works published by Arbor scientific journal,
which examine the role of science and ftechnology not only in the
purpose of establishing this kind of institutions, but also in the restoration
of works and museum pieces, with special aftention on the National
Museum of Science and Technology (Madrid) and San Isidro Institute.
Likewise, this text talks about the interaction between the museums and
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its audience, recognizing the critical museology perspective as a
possibility of bringing schools, visitors and museums together.

Keywords: Science museums. Critical museology. Spain. Restoration.
History.

INTRODUCAO

A construc@o de museus de ciéncia e tecnologia ndo ocorre da
mesma forma que os museus de arte, embora se assemelhe ao
surgimento de museus historicos. A propria percepcdo da necessidade
de se conceber instituicoes ligadas ao progresso, preservacdo e difusdo
das ciéncias foi muito mais tardia se compararmos aos demais fipos de
museus existentes desde o século XVIII. Na Europa, foi somente no final
do século XIX e comeco do século XX que os museus cientificos
comecaram a ser pensados como uma extensdo das universidades.

Para este frabalho, serdo analisadas as especificidades dos
museus cientificos da Espanha a partir de estudos histéricos realizados
por autores espanhdis, os quais demonstram que a existéncia dessas
colecdes tem impactos diretos no desenvolvimento das pesquisas
cientificas e na formacdo de novos cientistas nacionais. A extensdo das
investigacdes para os museus cientificos inclusive potencializa a
internacionalizacdo dos estudos e dos pesquisadores, uma vez que a
circulacdo dos trabalhos e o acesso dos mais diversos publicos
(nacionais e estrangeiros) sdo amplificados significativamente. E isso
ocorre ndo apenas nos museus fisicos, nos quais € possivel ter um
contato direto com as pecas, mas principalmente por meio dos museus
virtuais, acessiveis pela internet, de qualquer pais do mundo.

Ao mesmo tempo em que a formacdo dos museus cientificos se
mostra fundamental, os pesquisadores também se debrucam sobre a
narrativa empregada na apresentacdo das obras |& expostas. Tal

questionamento vai ao encontro do que se entende pelo proprio



conceito de museu e a aplicacdo da museologia como um fluxo de
ideias para se compreender a linha histdérica que os frouxe até aqui, e
qual é o futuro que se deseja para a ciéncia, a tecnologia, € 0s museus.
Nesse sentido, a funcdo dos museus ndo € apenas a preservacdo € a
difusdo, mas a reinterpretacdo desse desenvolvimento de maneira
constante e crifica.

As entidades espanholas aqui abordadas sdo especialmente o
Museu de Ciéncia e Tecnologia de Madri e o Instituto San Isidro, além do
Museu Arqueoldgico Nacional e o Museu Nacional do Prado. Essas
instituicdes foram objeto de estudo dos pesquisadores cujos trabalhos
serdo examinados neste texto por meio da técnica de pesquisa da
revisdo bibliogrdfica. Tais investigacdes espanholas foram publicadas na
revista Arbor.

Por meio dessa revisdo bibliogrdfica, foi possivel extrair elementos
muito representativos do desenvolvimento cientifico e tecnoldgico de
uma sociedade em particular, mas que estd inserida dentro de um
contexto europeu mais abrangente. A linha histérica evidencia essas
caracteristicas e posiciona 0os museus no epicentro de uma andlise
especifica, embora possa ser replicada em outros objetos de estudo
para a compreensdo do processo evolutivo da ciéncia e da tecnologia,

Nos mMais diversos campos.

MUSEU DE CIENCIA E TECNOLOGIA DE MADRI

O Museu Nacional de Ciéncia e Tecnologia de Madri comecou a
ser criado apenas no final da década de 1980 e a sua inauguracdo se
deu no outono de 1997, isto &, 17 anos depois (SEBASTIAN, 1999, p. 446,
455). Essa longa preparacdo foi marcada por diferentes equipes de
gestdo, mas cujo inicio pode ser considerado como um desejo conjunto
de integrar a Espanha ndo apenas ao circuito europeu de instituicdes

andlogas, mas também a realizagcdo de novas pesquisas baseadas em



referéncias nacionais, recuperando a histéria da ciéncia feita em
laboratdrios espanhdis nos séculos anteriores.

Pelo estudo de Amparo Sebastian (1999, p. 446), verificamos que,
desde os anos 1960, a Europa demonstrava “um despertar do interesse
pelos Museus de Ciéncia e Técnica”, e, da mesma forma, “pela
diddtica dessas matérias, assim como o sonho de se criar condicoes
para que os cidaddos de qualguer nivel cultural pudessem se aproximar
da compreensdo desse mundo tecnificado”. A autora destaca que em
paises como Inglaterra, Alemanha e Estados Unidos j& havia um impulso
nesse senfido, como “parte de uma sistemdatica politica cientifica e
tecnoldgica muito inteligente™.

Na Espanha dos anos 1980, a percepcdo do “velho patronato”
do Museu Nacional de Ciéncia e Tecnologia era de que o pais deveria
ter seguido esse caminho 20 anos antes, e que essa atitude poderia ter
tido resultados no desenvolvimento da pesquisa académica (SEBASTIAN,
1999, p. 446). Entretanto, a falta de formacdo da equipe pode ter sido
um complicador e uma das hipdteses para a lenta implementacdo da
instituicdo.

De acordo com Sebastidn (1999, p. 452), entre os funciondrios
designados para a criacdo do érgdo, “quase ninguém sabia o que era
realmente o trabalho em um museu, e s6 um dos funciondrios estava
familiarizado com a histéria da ciéncia e da tecnologia”. Foi somente
depois de um “periodo de introducdo e de aproximagcdo com uma
bibliografia que em geral quase todos desconheciam, principalmente
os fisicos”, que essa realidade comecou a mudar. Em outras palavras, o
museu investiu na formacdo de sua equipe, aproximando-os de
“publicacdes especializadas sobre o  patrimbénio  cientifico”,
incentivando a participacdo em congressos € a realizacdo de teses de
doutorado.

Para conceber um museu dessa magnitude, portanto, ndo bastava

incorporar objetos e colocd-los a disposicdo do publico. Era necessario



que os frabalhadores dedicados ao 6rgdo entendessem, de fato, do
que estavam ftratando e qual impacto queriom alcancar. Essa
percepcdo pode até nos parecer dbvia na contemporaneidade, mas
ndo sAo raros 0s casos de museus brasileiros (se quisermos fazer uma
breve comparacdo) das mais diversas vocacoes que sdo administrados
por pessoas que desconhecem completamente a missdo de suas
instituicoes e o proprio acervo que dispdem.

A compreensdo plena e inequivoca do papel do museu cientifico
igualmente extrapola os seus escritérios administrativos e as suas salas de
exibicdo, e demanda um respaldo do Estado, especialmente por meio
de politicas publicas que possam garantir a aquisicdo de seu
patrimoénio. No caso do museu de Madri, a incorporacdo de pecas
histéricas no momento da sua criagcdo também foi possivel gracas aos
documentos oficiais que impugnavam a exportacdo de determinados
objetos. Segundo o relato de Sebastidn (1999, p. 449), até mesmo
automoveis antigos que poderiam sair da Espanha foram declarados
como ‘“inexportdveis” e adquiridos pelo Estado, sendo direcionados
para o acervo do museu logo em seguida, atestando esse compromisso
com a ciéncia e a preservacdo da Historia.

Dois anos apds a inauguracdo do Museu de Ciéncia e Tecnologia
de Madri, o patriménio da instituicdo j& contabilizava mais de 10 mil
objetos histdricos. Entretanto, apenas 230 deles estavam aptos para
serem exibidos para o publico. O levantamento foi realizado por Maria
Josefa Jiménez Albarrdn, funciondria do museu e autora de um artigo
dedicado ao exame das colecdes que & se encontravam em 1999.

Ainda sobre a génese do museu, Albarrdn destaca que ele foi
originado de um decreto-lei, amparado por um projeto e uma
declaracdo de intencdes, mas que naguele momento ainda ndo havia

qualqguer patrimdnio garantido.



O museu € criado sem que exista nenhuma colecdo,
como costumeiramente aconteceu com outros museus
com as nossas caracteristicas, que surgiram a partir de
antigas instituicdes que contavam com colecdes
vinculadas a elas. (ALBARRAN, 1999, p. 461). [Traducdo
Nnossaj

O acervo foi sendo ampliado co longo dos anos e a autora
destaca em seu estudo as diferentes formas de aquisicdo dessas pecas.
Os mecanismos mais usuais sdo tfambém aqueles empregados em
outros tipos de museus, em todo o mundo, como as compras
propriamente ditas, os proéprios bens de pessoas fisicas ligadas a
instituicdo, as doacdes diretas, ou ainda a obtencdo por meio de leildes
publicos. O diferencial do Museu de Ciéncia e Tecnologia de Madri, de
acordo com a autora, estaria afrelado ao apoio do Estado nesse
processo, o qual prevé a modalidade da permuta de adscricdo.

Pela explicacdo de Albarrdn (1999, p. 462-463), compreendemos
que a permuta de adscricdo € um mecanismo que possibilita a um
orgdo da administracdo publica, como um ministério ou autarquiaq,
ceder uma propriedade inventariada por ele a uma outra instituicdo, e
essa passa a compor o patriménio de um museu, por exemplo. Com
isso, & possivel formar uma “colecdo estdvel, mantendo a ftitularidade
estatal que j& se possuia, mas agora como parte de seu patrimdnio

histérico”.

Gracas a esse sistema, chegaram Qo nosso museu
equipamentos de investigacdo que um dia foram
considerados de ponta, e que pertenceram a diferentes
centfros do C.S.I.C., como o Centro de Biologia Molecular,
o Jardim Boténico, o Instituto Eduardo Torroja, etc., ou
instrumentos que pertenceram a Casa da Moeda, ao
Ministério da Defesa, etc. (ALBARRAN, 1999, p. 462-463).
[Traducdo nossq]

O estudo de Albarrdn igualmente aponta que as colecdes mais

anfigas do museu estdo relacionadas com os departamentos de Fisica,
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Geofisica, Ciéncias Matematicas e Astronomia. Isso engloba
instrumentos cientificos que eram usados por professores em sala de
aula, em épocas distintas, inclusive de séculos passados. (ALBARRAN,
1999, p. 464). Até o final dos anos 1990, o museu dispunha de pecas
novas e antigas das mais diversas dreas e a autora apresenta um
grdfico bastante elucidativo para entendermos como a ciéncia e a
tecnologia ainda estdo representadas nestes diferentes campos de
estudo: Industria, Ciéncias Fisicas, Aplicacdes Industriais, Comunicacoes
e Transporte, Ciéncias Quimicas, Biomedicina, Ciéncias Matemdticas e

Astronomia, Geofisica, Agricultura.

Figura 1 - Colegoes do Museu de Ciéncia e Tecnologia de Madri
(1999)
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Fonte: Adaptacdo de ALBARRAN, 1999, p. 487.
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INSTITUTO SAN ISIDRO

Outra instituicdo cientifica abordada pelos estudos espanhdis € o
Intituto San Isidro, também localizado em Madri. Trata-se de um colégio
fundado no século XVII e considerado "o mais anfigo da capital”
espanhola, cujos instrumentos cientificos e técnicos eram utilizados em
sala de aula por professores e alunos (LASTRA, 2011, p. 561-562). Uma
parte desse patfrimdnio foi transferida para o Museu Nacional de
Ciéncia e Tecnologia, em 1985, procedimento que confima a
modalidade de permuta de adscricdo mencionada acima.

O acervo conserva pecas antigas e atuais, cujas colecdes foram
utilizadas para o ensino das disciplinas de Fisica e Quimica desde o
século XIX. Ou seja, além de preservar objetos histéricos e instrumentos
tecnolégicos, o o6rgdo também se propde a apresentar o
desenvolvimento cientifico afrelado aos acontecimentos politicos e
educativos que marcaram ndo apenas a Espanha, mas varios paises da
Europa.

Pela pesquisa histérica de Leonor Gonzdlez de la Lastra (2011, p.
564), depreendemos o interesse que a instituicdo j& tinha desde o século
XIX em "adquirir as Ultimas novidades tecnoldgicas” da época. Nesse
senfido, ela destaca a presenca do “exemplar n° 21 do primeiro modelo
de fonégrafo comercializado por Edison, ou de objetos como cdmeras
fotogrdficas estereoscodpicas e de microfotografia™.

Além dos instrumentos, materiais, aparelhos e susténcias que eram
adquiridos para o uso dos alunos, a autora destaca a importdncia dos
manuais espanhdis na prdtica educativa para comprovar que existe
uma relacdo direta entre o desenvolvimento do Instituto e o
desenvolvimento das pesquisas na Espanha. Foi somente na segunda
metade do século XX, de acordo com ela, que os autores espanhodis
foram substituindo paulatinamente os franceses, dominantes nas obras

utilizadas até aguele momento na Espanha. (LASTRA, 2011, p. 564).



Ao fazer um levantamento minucioso sobre as pecas
remanescentes no Instituto San Isidro, Lastra também demonstra que é
possivel estabelecer uma linha histérica de desenvolvimento da
producdo espanhola. Ao analisar a assinatura de cada equipamento 14
inventariado, a autora verifica a procedéncia estrangeira, inicialmente,
até alcancar os instrumentos com marcas nacionais a partir do século
XX. Com isso, ela comprova a importancia fundamental dos museus de
Ciéncia e Tecnologia ndo apenas no resguardo desse patrimdnio, mas
também nos estudos de desenvolvimento epistemoldgico. Neste trecho,

observamos como se iniciou essa fransicdo:

Se analisarmos os instrumentos assinados que constituem
a colecdo do Instituto San Isidro (considerando tanto os
que ficaram no centro quanto os que foram transladados
para o Museu Nacional de Ciéncia e Tecnologia),
observa-se que uma grande parte das pecas foi
adquirida no exterior, variando a sua origem em funcdo
de cada época. Assim como no século XVIII, como vimos,
os instfrumentos procedem da Inglaterra ou das oficinas
de Diego e Celedonio Rostriaga. Durante grande parte
do século XIX, se destaca a presenca da Franca. (LASTRA,
2011, p. 565).

A autora ainda destaca que, no século XIX, foram observadas duas
etapas distintas. Na primeira delas, até a década de 1870, o dominio &
plenamente francés, com total escassez de industrializacdo espanhola.
A partir do final do século XIX e na primeira metade do século XX,
enfretanto, se percebe uma maior diversidade de paises produtores.
Ainda que encabecados pela Alemanha, encontram-se instfrumentos
provenientes da Inglaterra e da Franca. A medida que o século XX
avanca, a pesquisadora comeca a perceber a presenca de produtores

espanhois nas colecdes (LASTRA, 2011, p. 565).



CIENCIA E RESTAURACAO NOS MUSEUS

A ciéncia também é investigada na sua aplicagcdo para a
restauracdo das obras nos museus espanhodis em pesquisas voltadas
para o tfema. Dois dos museus mais tradicionais da Espanha — o Museu
Arqueolégico Nacional e o Museu Nacional do Prado - foram
estudados por Maria Antonia Moreno Cifuentes e Pilar Sedano, as quais
se debrucaram sobre as oficinas e os laboratérios proprios dessas
instituicdes para a recuperacdo das pecas.

Assim como Albarrdn, essas autoras destacam a importdncia dos
funciondrios terem dominio dos objetos com os quais lidam diariamente.
Para tanto, elas apontam duas funcdes museoldgicas fundamentais: a

documentacdo e a investigacdo.

Ambas nos permitem conhecer os objetos desde a
origem, sua evolucdo dentro do museu e creditar as
diferentes restauracdes que foram realizadas, incluindo as
mais antigas; estas nos ajudam no estudo dos fundos
museogrdficos de uma maneira integral, a evolugdo dos
critérios de intervencdo, e sdo uma grande
aprendizagem para discernir os produtos empregados,
suas alteracdes e degradacdo devido a passagem do
tempo. (CIFUENTES; SEDANO, 2006, p. 87). [Traducdo
nossal

A passagem do tempo estd intimamente ligada com a
degradacdo das obras originais e € por meio da ciéncia e da
tecnologia que os especialistas poderdo reconstituir o frabalho original
com o minimo de intervencdo possivel. Dito de outro modo, & medida
gue essas técnicas evoluem e sdo aplicadas ds pecas, menores serdo
as modificacdes ou alteragcdes nas telas, nas esculturas, nos
documentos e demais objetos auténticos. Para isso, entretanto, fambém
€ basilar que as pessoas encarregadas conhecam a procedéncia e a
magnitude desses modelos, assim como o contexto em que foram

produzidos e por qual razdo foram incorporadas ao acervo.



Nesse sentido, as autoras atestam que os museus carecem de
uma “faculdade para desenvolver projetos de investigacdo por si
mesmos” e por isso acabam se associando a oufros centros de
pesquisa, como universidades, conselhos superiores de investigacdo
cienfifica, entfre outros. Mesmo assim, elas indicam que 0s
“departamentos de conservacdo e laboratérios de restauracdo devem
contar com meios cientificos para andlises fisicas, quimicas, bioldgicas,
etc. denfro e fora do museu” (CIFUENTES; SEDANO, 2006, p. 87).

Nessa inter-relacdo enfre a ciéncia e a conservacdo, uma
importante linha histérica € fracada pelas autoras e nos interessa na
compreensdo de como se desenvolveram os museus cientificos da
Espanha. Assim como os demais autores analisados para este artigo,
elas demonstram que foi a partir do século XX que essa etapa de
restauracdo foi implementada nas instfituicoes.

Os primeiros laboratdrios técnicos de pesquisa associada d fisica e
d gquimica foram incorporados ao estudo do Patrimdnio Histérico no
comeco do século XX. Alguns deles se dedicaram & andlise do estado
de conservacdo, causas de alteracdo, diagndstico e, por conseguinte,
realizar os fratamentos de restauracdo “mais idéneos”. De acordo com
as autoras, em 1961, foi criado o Instituto Central de Restauracdo e
Conservacdo de Obras e Objetos de Arte, Arqueologia e Etnologia, o
qual foi rebatizado depois como Instituto de Patriménio Histdrico
Espanhol. Essa instauracdo foi considerada “um grande avanco para a
pesquisa aplicada a conservacdo” porque, a partir dagueles anos, os
laboratdrios de restauracdo comecaram a receber equipamentos e
profissionais qualificados. No comeco do século XX, também foi criado
o cargo de ‘restaurador dos museus arqueoldgicos”, e a “Oficina de
Restauracdo do Museu do Prado”. Apenas no final do século, em 1990,
o Museu Nacional de Arte Reina Sofia inaugurou o seu Laboratdrio de
Quimica dentro do Departamento de Restauracdo. (CIFUENTES;
SEDANOQO, 2006, p. 87-88).



Especificamente sobre a tecnologia empregada nesses
laboratdrios, as autoras exploram as diversas possibilidades de
recuperacdo das pecas, analisando a evolucdo das técnicas que
foram aplicadas. Para além do trabalho de restauracdo, € curioso notar
que igualmente se frata de uma missdo arqueoldgica, descobrindo
novas caracteristicas desconhecidas até entdo, e que podem inclusive
mudar completamente os rumos da pesquisa cientifica sobre
determinados periodos historicos por meio da andlise desses objetos.

Desta feita, vale mencionar o seguinte trecho:

Para examinar e descobrir desenhos subjacentes,
inscricoes ocultas debaixo das varias camadas de sujeira
e vernizes escurecidos, o Laboratério do Museu
Arqueoldgico Nacional tem um equipamento de
“Reflectografia” de Infravermelho, cdmeras, filtros e
monitor. Essa técnica andalitica se baseia na radiacdo
refletida em um objeto frente a uma |Gmpada
incandescente, detectada por um sistema sensivel &
radiacdo infravermelha e a imagem obtida se observa no
monitor. Para estudos de pintura sobre tela da época
medieval, no Museu Arqueoldgico Nacional, foi aplicado
um método de reconhecimento de tracos mascarados
sob vernizes ou lascas em objetos de cer@mica.
(CIFUENTES; SEDANOQO, 2006, p. 90). [Traducdo nossa]

MUSEOLOGIA CRITICA E ATIVIDADES DIDATICAS

Para além da criacdo dos museus cientificos e as suas implicacoes
no desenvolvimento da pesquisa espanhola, os estudos dos
pesquisadores também sinalizam a importé@ncia de integrar essas
instituicoes as atividades diddticas escolares. Essa aproximagdo
também passa pela proépria discussdo sobre o conceito dos museus
(fisicos e virtuais), a construcdo narrativa que se quer fransmitir, e como

essa inter-relacdo se dard no futuro.



O principal estudo sobre esse tema é o de Miguel Somoza
Rodriguez (2011, p. 573), no qual ele j& comeca lembrando que “a
dimensdo educativa da museologia” ndo deixou de crescer nos Ultimos
anos, visto que "todos os museus incorporaram ou ampliaram seu
departamento de diddtica e as atividades educativas”, levando em
consideracdo "“as caracteristicas diferenciadas dos visitantes e usudrios”
para se aproximar do publico e do entorno aonde o museu se situa.
Entretanto, o autor também revela que ainda existe um descompasso
entre o crescimento desses museus e a iniciativa das instituicoes de
ensino secunddrio da Espanha (equivalente ao Ensino Médio no Brasil)
para criarem atividades ligadas a eles.

Na opinido de Rodriguez (2011, p. 573-574), foram os museus de
ciéncias naturais os principais responsdveis por estimular o frabalho
educativo dos museus, especialmente devido a “abordagem
museoldgica inovadora, com acdes orientadas para a interacdo dos
visitantes com os conteUdos através da apresentacdo de problemas e

realizacdo de experimentos”.

No entanto, ndo se pode dizer o mesmo do inverso. As
instituicdes educativas de ensino ndo acompanharam
esse ritmo nem utilizaram prdticas de fipo museoldgica
como recurso diddtico e educativo habitual e
sistematico, para além das tradicionais visitas ocasionais
a um museu. SO muito recentemente essas concepcoes
comecaram a mudar. Na medida em que a museologia
foi cobrando uma inusitada forca expansiva e a
conservacdo do patrimdnio cultural, tanto material como
imaterial, adquiriu uma crescente import@ncia nas
politicas publicas e no discurso cidaddo, as instituicoes
escolares comecaram a considerar as  prdaticas
museoldgicas e museograficas como um recurso diddtico
valioso (RODRIGUEZ, 2011, p. 573-574). [Traduc&o nossal]

Essa iniciacdo das prdaticas diddaticas museoldgicas, portanto,
ainda se enconfra em processo inicial de desenvolvimento, tateando
possibilidades que vislumbrem um aprendizado mais voltado inclusive

para as metodologias ativas, nas quais os alunos participam mais



diretamente do processo e ndo sdo apenas meros receptores das
informacdes fransmitidas pelos professores. Nesse contexto tdo atual do
século XXI, em que as afividades sdo elaboradas para que o0s
estudantes construam o seu proprio pensamento a partir das
ferramentas disponibilizadas pela escola - e cada vez mais por
instituicoes como os museus cientificos —, também vale refletir sobre a
teoria da "museologia critica” apresentada pelo mesmo autor.

Essa vertente integra o que Rodriguez (2011, p. 575) denomina

como a “nova museologia”, a qual *questiona as narrativas do museu
atual, sublinhando o cardter interpretativo ou hermenéutico dos
discursos museoldgicos”. Ou seja, se 0s museus estdo se tornando
espacos de aprendizagem direta — ou uma extensdo da propria escola
-, &€ preciso que eles reflitam periodicamente sobre o que o patrimoénio

I& exposto, afinal, tem a dizer para a sociedade.

O museu é entendido, por esta corrente, como um lugar
de duvida, de reflexdo, de pergunta, de confrovérsia
cultural, cujos objetivos sdo gerar leituras que oferecam
questionamentos das representacoes sociais
naturalizadas ou tépicas, das interpretacdes divergentes
que podem ter diferentes sujeitos ou agentes sociais
acerca dos objetos ou processos culturais. O objetivo é
fazer o espectador refletir sobre como os contextos
operam na construcdo do conhecimento e como o
conhecimento que € gerado € mais um processo de fluxo
do que de resultado. (RODRIGUEZ, 2011, p. 575).
[Traducdo nossal

Ao recomendar que 0s museus se cologuem em um lugar que
oferece fluxos de conhecimento ao invés de resultados prontos, o autor
ja estabelece, de antemdo, uma metodologia que desconstréi a j&
obsoleta missdo de apenas preservar, restaurar e difundir o seu acervo
ao grande publico para uma instituicGo que visa reinterpretar ndo
apenas a proépria histéria desse acervo, mas principalmente a histdria
que foi contada antferiormente sobre essa sociedade, nos mais

diferentes periodos historicos.



Para esse didlogo constante com o publico, Rodriguez (2011, p.
575) sublinha que as prdaticas museoldgicas devem ser reconsideradas
“em torno da narrativa, da interpretacdo e da representacdo, sem
evitar situacoes de conflito ou controvérsia que o desenvolvimento de

uma exposicdo ou ftema possa contfer”. Ou seja, a seu ver, “a
controvérsia € parte insepardvel da organizacdo social humana” e os
museus e as exposicoes precisam fazer parte desse processo e espaco
de aprendizagem, de forma dialdgica.

Rodriguez (2011, p. 575-576) também propde uma associacdo
direta e expressa com as afividades didaticas das escolas, outorgando
voz e poder de decisdo aos publicos visitantes dos museus, com o
objetivo de firmar essa construcdo em conjunto, diversificando os
“olhares que sdo infroduzidos no museu”. Sendo assim, diz ele, o
trabalho do museu e dos departamentos educativos deve se
transformar, passando do modelo comunicativo e de acesso para um
“um modelo critico que interprete a construcdo social do significado e o
modo em que as culturas sdo definidas e apresentadas nos museus”.
Somente assim, ele conclui, serd possivel reelaborar o papel social do
museu e da cultura.

Na grande maioria dos museus pedagdgicos, a linha narrativa
estd tradicionalmente estancada na perspectiva unidirecional, isto &,
escolhida e apresentada sem a participacdo do publico. Rodriguez
(2011, p. 575-576) define esse modelo predominante como o de
“museus de autor”, que sdo “pensados e organizados a partir do olhar
do especialista”, sem que haja espaco para “outros olhares”. Ao mesmo
tempo, ele esclarece que ndo se frata de desqualificar o trabalho
desses especialistas ou profissionais. A sua critica recai sobre o fato de
gue 0s museus e as suas exposicoes expressam “uma interpretacdo
habitualmente bastante uniforme, linear, estruturada e sistematizada a
partir dos objetos originais acumulados”. Ao invés disso, deveriam

“utilizar os objetos originais junto com as reproducdes NAo originais



(fisicas ou virtuais)” e, para isso, “apresentar um cendrio sobre a historia
da educacdo mais proximo dos processos sociais e culturais em que se
desenvolvem os fendmenos histéricos”. Ainda pela perspectiva do

autor:

Comi isso, queremos dizer que por trds de toda a intencdo
de "conservar, expor, difundir’, estd presente um relato
ou uma narracdo explicativa, expressa ou tdcita, que
arficula todos os outros elementos que intervém na
elaboracdo de um empreendimento museoldgico e na
organizacdo da colecdo. Os museus, segundo esta
concepcdo, sdo representacdes para serem lidas e
interpretadas e devem, portanto, dar espaco e presenca
a multiplicidade de vozes que compdem o agonistico
mundo da vida. (RODRIGUEZ, 2011, p. 575-576). [Traducéo
nossaj

E essa “multiplicidade de vozes”, por conseguinte, que
caracteriza a moderna e efetiva relacdo que os museus precisam
estabelecer com os seus mais diversos publicos na contemporaneidade.
Como proposta de ampliacdo dessa missédo, Rodriguez ainda discorre
longamente sobre a definicGo e o papel dos museus virtuais, os quais
também pressupdem uma “multiplicidade de suportes e formatos
comunicativos e interatividade com os usudrios” (RODRIGUEZ, 2011,
p.577).

Para este tfrabalho, ndo adentraremos na dicotomia refletida por
ele sobre as diferencas entre os museus fisicos e virtuais, nem sobre as
vantagens e desvantagens de um e de oufro, embora seja uma
abordagem exfremamente vdlida para os estudos dos museus
cientificos. Por outro lado, nos interessa a sua conceituacdo de "museu”
propriamente dita. Aos olhos de Rodriguez (2011, p. 577), em Ultima
andlise, para se considerar um centro documental como um museu é
necessario que haja um “discurso textual, uma narracdo, que organiza,
justifica, seleciona, classifica e explica”. Ou seja, que “constréi um relato

historiografico sujeito as pautas e procedimentos do trabalho cientifico”.



CONSIDERACOES FINAIS

Ao perpassarmos pela frajetéria espanhola de criacdo dos seus
principais museus cientificos, foi possivel verificar como ©
desenvolvimento dessas instituicdes ocorreu de maneira tardia quando
comparado a outros paises europeus, citados pelos autores aqui
analisados. Se em paises como Alemanha e Inglaterra a preocupacdo
em aliar a ciéncia aos museus passou a ser debatida ainda nos anos
1960, foi somente em 1980 que a Espanha comecou a vislumbrar um
caminho efetivo que levaria a criacdo do seu Museu Nacional de
Ciéncia e Tecnologia, inaugurado apenas em 1997.

Por outro lado, esse percurso ndo se deu de maneira aleatdria. A
partir do momento em que o projeto do museu entrou em discussdo,
houve uma capacitacdo da equipe € um apoio direto para que 0s
funciondrios pudessem participar de eventos académicos e
desenvolvessem as suas proprias pesquisas. A formacdo e a ampliacdo
do acervo foram amparadas por politicas de Estado que garantiram a
compra ou a fransferéncia de instrumentos e objetos, ao longo dos
anos, até que se chegasse as 10 mil pecas contabilizadas em 1999.

Os estudos examinados igualmente demonstraram uma relacdo
substancial enfre a ciéncia e a restauracdo de obras do Museu
Arqueoldgico Nacional e do Museu Nacional do Prado. Em laboratdrios
proprios, o trabalho de cientistas nessa recuperacdo cada vez mais
tecnoldgica permite a reconstituicdo das pecas originais com o minimo
de intervencdo possivel, além da possibilidade constante de se
encontrar novas evidéncias escondidas e mudar os rumos de pesquisas
cientificas futuras.

Pela museologia critica, associada inclusive aos museus
cientificos, buscamos examinar a argumentacdo do pesquisador Miguel

Somoza Rodriguez sobre as prdaticas diddticas das instituicoes, e



também percebemos o quanto as escolas ainda estdo distantes dessa
realidade na Espanha. A possibilidade de oferecer didlogos com os
diferentes puUblicos das instituicdes museoldgicas igualmente se mostra
como uma fentativa mais eficaz de aproximar jovens estudantes ao
universo da pesquisa cientifica.

Em meio a tantos processos de reestruturacdo do ensino e das
novas habilidades e competéncias que surgem a partir do proprio
acesso mais facilitado & tecnologia, € necessdrio que as velhas prdticas
de interacdo e absorcdo desse conhecimento sejam repensadas para
gue 0s museus se mantenham atraentes e altamente relevantes, até

porgue dependem de recursos puUblicos para continuarem existindo.
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